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1°)  HUUNION DU 30 AVKIL I965.
Litaient presents

M. le Professeur SIESTRUNCK , President.
M. LEIPF,Secretaire Geméral ; Melle CanlbLliNGO,becretaire.

M. L. GuUTHIER,Vice Doyen de la Faculté des Sclences nous avaitb
honoré de sa présence.

puis,par ordre dlarrivee:

M. VAN BSBROECK (Université de Gand); M. de BLaVEDITE EMusicologue)
Mme LEIPP ,Melle LBIPP (Etudiante); Melle CLEMEKCEALU (Congervatoi-

re de Musique); M., J.8. LIENARD (Ingenieur & et M); M. CaPELLE (
facteur d'instruments & percmssion); M. WAWROCKT (Unesco) ;Melle

KIEIN (pianos) ; Melles THERON , DOULL, GIGNOUX, BRETON (Conservatoire

de musique) ;M. DUPaRCQ (hevue Musicale); Mme FULIN (Professeur de
Musique%'m. BATISSIER (Secretaire technique du SIERE); M. DUPUY
(luthierj; M., TaoOUM (Ethnomueicologie,musee de 1'Homme);Melle
MEYER-SIal (Conservatoire de Musique);Mme Marie-dosé CHAUVIN (Courw
rier Musical de France); M. MAT THU (Artiste Peintre); Melle SIZS-
TRUNCK (Etudiante);M. DORGEUIILE (Docteur en Médecines;'M.BﬂRNARD
(Maitre de Conference,Facultd des Sciences,Caen);Mme BORELL-MAISON—
NY (Urthophoniste); M. TOURTH (Frofesseur au Conservatoire de Mugi-
gue de Parig); Mme de CHaMBUKL (Conserratrice du Musée Instrumenial
du Conservatoire de Musique);dime CHaRNASSE (CHRS); M. DUBUC (Colla-
borateur technique CMRS au Mugés des arts ot Traditions Populaires)
Melle BLONKDEILE: M. FaYRULLE (Chef de ta Fanfare de L'Opers de Paris)
Nelle FLuNDRHIN (Conservatoire de Musique); Mme MAITTE (Pacultéd des
Sclences); Mme PINBL (Professeur de Musique).

Lixcugés: . M, MOLES (Paculte des. Lettres,Stragbourg) ;M. CHalLLAY
Dir. Ipstitutde Musicologie); M. LUPOURCY (Professeur au Cunser-
vatoire de Musigue de Paris);M. ROUGET (Directeur du Dept.d'kthno-

misicologie du Musee de 1'Homme);M. POCH (Professeur 5 le Faculté
des Sclences);M. BUshiL (Directeur dy Laboratoire de. Physiologie
booustigue, Ihka );Mme HELVFER (CNKS,Musee Guimet);H, SoIMD GUTHOLS
(IBM); Dr VALLENCIEN ;Mme GRIMAUL (CMES); M. GLOACGEAIS (Profesgeus
au Lycee Le Fontaine);ime STRuUS (*rofesseur au Lycee La Ponteaine);
M. BUGuhD (ORLY);Melle DINVILLE (orthophoniste);i, MaUGu Ll (ORTF) ;
M. TSOIR (Organigte);ii. Casplul 3 M. Che MaIllOT (Cordes Harmoniques)
Melle M. ROCHE)(Congervatoire de M,gigue); Dy MILLET ;M. BLONDELET
(Ets BUTFBT Clu1£0h ) ,

2°) M. Ve w0BEOLCK nous avait apporté un instrument de ga conception,
Lle "PALODIKON",version portative de son ergue experimental ,l’ ORTHQO-
CLAVIER,permettant de decouper l'octave en 53 cemmas Gempébés,
ﬁvec_un certain entrainement,on peut jouer toutes sertes de méiodies,
et ainsi noter avee une précision suffisante la mugique gui utilisge
des intervalles différents des ndtres.,

3°) M. LEIPP va maintenant nous resumer 1'exposé qu'il nous & fais sur
L'ecoustique de trois instruments traditionnels vietnamiens.
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Th VIELE - LE MOMNOCORDE VIETHNAMIEN -~ LA CITHARE A 16 CORDES

troig instruments de musique traditionnels vientnamiens

GENERALITES

M. TRaN Vil KHE nous & présenteé trois instruments de musigue
vietnamiens sur lesquels nous avions falt au prealable des obser-
vations,des enregistrements et des analyses au laborutoires. Avec
M. Mol THU il nous a magistralement demontré les possibilites mu~
sicales de ces ingtruments;nous voudrions insister sur leur intérét
theorique.

Leg instruments traditionnels,en general,sont interessants &
étudier,car ils nous arrivent sprés des siécles ou des millénadlres
d'usage,fruits d'une longue évolution de caractére empirique,ol,par
un lent processus d'adaptation réciprogque entre materiaux,moyens
techniques,anatomie et psycho-physiologie humaines,conditions socio-
logiques etc on aboutit & un dépouillement et & une efficacité insur-—
passables.lys reprégentent en fait un optimum fonetionnel;on peut
les considerer comme des moddles de rendement aceustique et musical.

RENDEMENT ACOUSTIGUE. L'oreille humaine presente un maximum de
9ensibilité autour de 2500- 3000 Hz.hu voisinage de .ees. freguences
elle pergoit des sons dont les amplitudes sont infimes,de l'ordre du
1/10° du diemétre d'une molecule d'hydrogene...Cette sensibilité de-
crodt graduellement en allant vers le grave ou vers l'aigu;a 30 Hz
ou & 15 000 Hz 1a sensibilite de lloreille tombe d'au moins 60 dB.
Geld signifie gue pour percevoir un son & 30 ou a 15 000 Hg,il faut
des amplitudes 6 000 000 de fois superieures & celles qui sont neces-
saires autour de 3000 Hz.Cette proprieté de l'oreille est traduite
par les courbes bien connues de FLRTCHLE,que nous pregenterons sous
Wz la forme suivantef{ Fig 1). Cette figure

% indique le point de sensibilité maximum

\

5000 ] de 1lloreille;l'essentiel des phenoménes
A - musicaux (fondamentaux et harmoniques),se
LOOD. 8y repartit dens une bande de freguence si-
" :E tuee entre 500 et 5000 Hz,que nous appe-
- long la zone sensible de l'oreille.bn pra-
. BO0OG 4 pe! tigque ces observations se traduisent de la
. Y facon sulvente:un instrument est d'autant
2000 J vj ... plus efficace,plus pergant,il"porte" d'au-
& tant mieux que l'energie utilisée est
1060 e nieux concentree autogr de 3000 Hz.En lu-
1 ¥ ﬁ therie d!'instruments & cordes,celd impli-

que des caisses de resonance de petites

L ) e dimensions,et,par conséquent,des sons de
20 W0 60 B timbre'aigul

RELDEMENT MUSICaL. Le pouvoir separateur de l'oreille sult des

loie approximativenent ildentiques:autour de la frequence 3000,1'o-
reille humaine est capable d'apprecier des intervalles infimesjcette.
capacité se réduit graduellement en allant vers le grave ou vers l'ai-
gu,de part et d'autre de cette fréquence.C'est pourquei on peut ima-
giner facilement un systéme musical ol l'octave est découpée en trés
petits intervalles (pur exemple,dans les octaves 5 et 6,de 1000 &
4000 Hz environ);mais un tel systéwe est impensable dans les octaves

0
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0 et 1 (de 32 & 123 Hz).lNous insistops sur ce point,parce qu'il
explique les legendes relatives & une prétendue exceptionnelle fines-
se d'oreille chez les Grecs snciens,les hrabes etec.L'utilisation de
petits intervalles ne reléve pas d'une différence,blen improbabls,
du systémne auditif de ces peuplesielle vient tout simplement du fait
que 1'&tendue des instruments utilisés s'approche mieux de la zone
sensible de l'oreille que ne le font certains de nos ingtruments
européens actuels(piano,contrebasse etc),qui utilisent les régions
marginoies de l'aire audible.. 831 1'utilisation d'intervalles trés
fuibles permet d'enrichir les lignes mélodiques,elle exclut pratique-
ment les possibilités d'harmonie au sens ol nous l'entendons,L'utili-
sation d'instruments de petite vaille conduilt .fatalement & une meil-
leure exploitetion des propriétés de l'oreille,a l'emploi de petits
intervulles et,par voie de conséquence,i une nusigue oll les raffine-
ments de formes mélodiques sont le phénoméne essentiel.Correlative-
rent il nous faut reapprendre & écouter,pour apprecier 1z musique
qu'on en tire.

avec une étendue restreinte et une dynamigque faible,comme clest
le cas ici,un instruient ne peut &tre musicalement intéressant que
81 on lui ménage un champ de liberté des hauteurs trds large,per-
nettant des ornements,des fioritures etc.Ce probléme est résolu de
fagon remarquable,avec une &conomie de moyens extraordinaire:

-On joue sur la longueur des cordes,la tension de celles-ci res-
tont fixe.Le but est atteint en réalisant des instruments ssns
touche,ou & touche lisse,mais sansg barrettes{type violon).S8i on veut
utiliser des barrettes il faut les prévoir ajustables au gré du mu-
sicienjcelui-ci les régle sur un mode donné (type:la vina);l'inté-
r8t musical d'un tel instrument vient alors du fait que l'on peut
changer rapidenent de mode,car avec dec notes fixes,un mode donné
deviendrait vite lassant.le méme probléme se pose avec les cithares;
ici on déplace des chevalets mobiles pour changer de mode.

-On joue sinultenément sur la longueur et la tensgion des cordes.
On peut obtenir ce résultat en collant sur le manche des burrettes
fixes,trés hautes.fn appuyent plus ou moins fort entre deux barret-
tes,on peut faire monter la note dens une large mesure,un ten par
exeuplescecl permet de fare des raccordements.entre barrettes voisi-~
nes.Cl'est le cas de la "guitare de lune".le méme effet est obtenu
dans les instruments du type cithare en appuyant sur les prolonge-
ment des cordes.

En résumé,tous ces dispositifs sont destinés & &largir le champ
de liberté des hauteurs et réaliser des lignes m€lodiques originales.
L'exploitation systématigue des chaups de hauteurs,une parfaite
adeptation aux propriétés de l'oreille,voild ce qui caractérise les
trois Instrumente presentés par M. Lhal Vel XHE,et sur lesguels
nous allons donner maintenant guelques précisions.

Lo VIBLE o DEUX CORDES

Cltest 1l'anc@tre lointain du violon avec ses trois caractéristi-
gues fondamentales:archet de crin,accord par gquinte,zbsence de
barrettes.

Rappelons sommairement le fonctionnement d'un instrument &
cordes frottées.Considérons,pour simplifier,le meuvement entretenu
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transversal d'une corde_isolée.Ce nouvenent est péricdigue,donc
analysable en série de Mourier,5i le fondamental a I000 Hz,cn

aure une série haruonique (X000,2000,3000 Hz etc) coune on peut le
voir gur le sonagremme (Fig 2a)
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Le fondamental est le plus intense (trait de largeur meéximum) et
leg harmoniques décroissent réguliéremnent.lous insistons sur le fait
que cette representation est tout & fait théorique.

Pour rendre le son de la corde audible,il faut 14 «coupler
avec un résonateur.B8i ce résonateur a unefréguence propre de 2000 Hz
il amplifiers 1'harmonique 2 qui deviendra prédominant.(Fig 2b):le
spectee change.Mais en réalité le corps d'un instrument & cordes
egt toujours un systéme trés conplexe,comprenant plusieurs pointes
de résonance que l'on peut préciser en relevant la "courbe de répon-
ge" de l'instrument.

Prenons le cas de la vidle 3 deux cordes (Fig 3)




-5 -

Le corps de l'instrument est un petit cylindre de boig,recou-
vert d'un cbte par une pesu de serpent sur laguelle se pose le
chevalet.hous avons relevé la courbe de reponse de cet instrungat
(fig 2¢):elle couvre au mieux la moitie superleure de¢ la zone seh-
sible de l'oreille.Dans ces conditions,le spectre de la corde aura
1'allure de la figure 2d:1'énsrgie disponible est centrée entre
2000 et 5000 Hz;l'instrument sonnera tres'clair", et son efficacité
sera optimum.

Pour le rendement musical,comme on dispose d'un champ de liberté
total des hauteurs,on pourra realiser des formes melouigues ausgl
compliquées et aussi fluctuantes qu'on le desire:tout dépend de
l'habilate du nmusicien...On peut tou} faire avec cet instrument:
trilles,vibrate,glisgando etc,mais le jeu en est trés difficile.
(Sonagramme de musique de vidle : fig 4).
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51 l'on adjoint & cette musique du chant,on ebserve que ce der-
nier recouvre surtout la partie infériecure de la zone senslible de
l'oreille (fig 2 e).On se rappellers que,normalement,cordes et
tuyaux sont inséparables du chant au Viet ham.Vidle ot chant simule
taneés remplissent ainsi assez bien toute 1'aire audible,mais ils
ne se mélangent pratiquement pas:ils évoluent clte X cb6te,ce que
1l'on observe trés bien A l'wdition.Tout celd confirme ce qui a été
dit précédemment:)'énergie disponible est utilisée au mieux.

Lis_ MONOCOKDi VIMTNaMIEN

Cet instrument est le dépouillemst mlue...on ne peut imaginer plus
giuple. (Fig 5).
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(ng-5 ) La monocorde viethamiesn.

AN

Clegt une boite de rdonance d'un mdtre de long environ sur laguel-
le est tendue une corde de metal,accordable par une chevilie.L'autre
extrémite de la corde est fixe & un levier en bambou.Un curieux
pavilion en boils est rapporté au levier;il déteruine une pointe de
résonance autour de 2500 Hz,

Pour jouer de cet instrument on utilise le phénoméne bien connu
depuls SaUVEUR (I699) de la subdivision de 1& corde en deux,trois,
quatre fusesux...des que l'on eftleure la corde &u milieu,au tiers,
au quart...de sz longueur,au point ol se trouve un "noeud".On réalige
alors une série d' "harmoniques naturels" (en réalité des partiels,
mais trés voilsins des haruonigues correspondants).aingi,une corde
tendue =@ l'ut, , donne ut3 s 80ly , ut, , mi, ete.On peut jouer
deg mélodies elémentaires,identiaues 3 delles due l'on obtisnt avec
un clairon et comportant quelgques notes fixes.(e principe é&tait connu
et utilise en facture instrumentale des le moyen—gge,dans la "brome
pette marine™ du 13° giécle.(Fig 6

Fgb) la fmmped‘e marrne

Clest un monocorde & caisse trés longue (plus de 2m,gouvent) et
comportent une grosse corde de boyau.On pose 1'extrémite h gur 1'é—
paule,et on effleure la corde avec la main gauche,en des points

B divisant la corde en 2 , 3 » 4 4 etc parties egales.L'archet

frotte la corde prés de 4.Cet instrument ¢tmit utilise duns les
. . \
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couvents,et,parait-il, dans la marine anglaise.Il est bisn evident
que_Ses possibilites musicales etaient tréds limitees.

Le monocorde vietnamien est base sur le méne principe,mais on
excite la corde en la pingunt au lieu de la froter &vec un archet.
Les effets musicaux qu'on pourrait en tirer,ne seraient pas plus
in.éeressants que ceux de la trompette marine gi n'intervensit
1lartifice qui fait du monoccords un instrument extraocrdinaire.Par
de legeres pressions sur le levier de bambou,le nuaicien peut tendre
ou detendre la corde en coursg de Jjeu,donc eélever ou abaisser chague
son d'environ une quinte.On obtient ainsi des effets varies.,

Les analyses spectrographiques montrent que le monocorde couplete
la vigle le mieux Possible,car 11 comble le vide laisse par celle-ci
entre I00 et 2000 Hz.

Lb CITHARE 4 16 COEDES

L'interét de cet instrument reside dans son champ de liberté
des hauteurs:le partage des cordes en deux parties par un chevalet
peruet de modifier leur tension en cours de Jeusen appuyant sur la
partie comprise entre le chevalet B et le point de fixation C (Fig7)
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I'essentiel de 1'énergie spectrale est centre autour de la zone sen-—
sible de l'oreille (entre 500 et 3000 Hz)jon peut répéter pour la
cithare ce qui a eté dit & ce sujet pour la vidle ot le ronccorde.
o, SCTUSTON

Les ingtruments vietnamiens gue nous avons vus et entendus peuvent
donc 8tre considérés corme des moddles de simplicité et de raffinement
impliguant une connaissance empirique,certes,mais trés fine,des propri-
étés de L'oreille et des problemes de lutherie.ll serait infiniment
regrettable que ces instruuents solent abandonnés =y profit d'instru-
nents européens comme la guitere,le piano etec,car toute la musique

vigtnanienne y perdrait du mbnme coup son extraordinaire originalité.
o N

o HRW R R
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RESUME DE_L'EXPOSE Dk M, THuaN Vel KEE par Melle CiSTrLLENGO

L

hpres l'exposé de M. LEIPP M. TR4ll Vol RHE nous a presenté les
trois instruments vietnamiens du point de wvue historique,ethnologique
et nusical. '

La VIELE & DEUX CORDES

* On trouve des vidles & deux cordes dans tout 1'Extréme Orient,
principalement le "violon chinois’, instrunent qui joue un rdle im-
portent dans 1'Opera de Pekin,et le ravanastron hindou qui serait
le prototype.nu Vietnam,la forme la plus repandue est le' dan cd .
La viele & deux cordes est,avec le monocorde, L' ingfrunent de pre-

dilection des aveugles et des chanteurs #mbulants.klle sst employée
dans la nusique savante,le théatre populaire,le theatre rénové,et
fait partie du groupe des "Cing Parfaits" composé de:

la vigle & deux cordes , 1la cithare & 16 cordes

1e luth en forme de lune , le luth piriforme et

le luth & 3 cordes (ou le.monocordeﬁ.

L'instrunent (fig 3) comprend une petite bolte de résonance cylin-
drigue-~de bois,de baumbou ou de noix de coco-recouvert d'un cdte
"d'une peau de gerpent,et un long manche etroit.Les deux cordes de
sole tressee et ciree,tendues entre l'extrenite du wmanche st les
chevilles pagsent sur un petit chevalet de bois.le musicien peut
I attenuer fortement la sonorite de
son instrument en pressant sur le
chevalet soit avec le genou lors-
qu'il est assis sur un sisge,s0it
avec le gros orbteil lorsqu'il est
assis & méme le scl.L'archet de
bois ou de bambou egt tendu d'une
néche en crin de cheval enprisonnée
entreles deux cordes.Il ne touche
qu'une corde & la foig et frotte de.
fagon permanente sur un petit mor-
ceau de resingkbollsd sur la boite de
resonance.

Il n'y a pas de touche.Le musi-
cien ne pose pas le bout des doigts
sur les cordes,nmaig la partie compri
s8¢ entre la prenidre et la deuxidme
phalange.les cordes etant elcignées
du manche,trés fines (60/100° de mm de diandbre environ) et peu
tendues,le musicien,tout en appuyant plus ou moinsg,peut faire varier
leur tension,donc la hauteur de la note enise.le cette fagon,il exéw
cubte des ornenents divers:vibrato,trilles, imitant les inflexions
variees de la voix hunaine. _

Les deux cordes sont accordees 3 la quinte.Un anneau de soie mobi-
le pernmet de deplacer 1'accord de L'instrunent vers L'eigu ou vers le
grave.Cetbe operution se fait tres rapidement ,méme en cours de jeu.
On a aingi 4 positions fondamentales,selon le mode,la tessiture du
chanteur.Dang le"groupe civil" de 1l'orchestre de ceremonie du sud du
Viet ham,les 4 viéles de dimensions et de materiaux différents sont
accordees selon ces 4 menidres.On a alors la plus grande variete de
timbres possible.

me resont ol ‘.t@:s.r‘mg
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Par exenple,la note "de" est donnee par 3

la 1° vigle,corde grave, 3° doigt

la 2° visle,corde aiguf & vide

la 3° viele,corde angul , 2° doigh.

la 4* viele,corde aigu&, 3° doighb ou corde grave & vide.

L'étendue de L'instrument couvre environ deux octaves.Lle pius
souvent la viele est employee comue ingtrument accompagnateur dans
le theftre traditionnel su pour soutenir les declamations des devi—
neregses,les incantations des bonzes.M. ThalN Val KHE ,virtuose sur
cet instrunent,nous a falt entendre en soliste une'musigue de céré~
nonie" et nous a chante en s'accompagnent la ¢'" Chanson des p&cheu-~
seg de crabeg".

Ll MUNOCORLL VIaTNaliIEN

L'origine de cet instrument,typiquement vietnamien,reste encore
obscure.ll est mentionne dans un recueil de pobmes d'un asmbassadeur
de Chine au 14° gieécle,On trouve aussi des instruments & une seule
corde au Japon,en Chine,en Inde,mais ils n'utilisent pas les sons
harmoniques gui font la particularite du monocorae vietnawien.Dans
ool ingirunents le musicien obtient des notos difrerentes en reccour—
cissant la longuecur de la corde corme dans le violon.

Selon une vieille legende,le Lonocords est un instrument divin:
"Un soldat,parti pour la guerre depuis plus de dix ane n'etant pag
revenu,sa femne et 8= mére vont & sa recherche.bn route,un diable
creve leg yeux des deux pauvres femmes.bklles sont reduites b mendier
pour gagner leur vie.hu bout de peu de¢ teups la vieille feme ge
trouve si affaiblie que sa belle-fille,prige de pitie,lui offre &
manger un uorceau de gl propre chair.slors une fee,énue par son
geste,lui donne un instrument imitent la voix humaine pour 1'aider
a retrouver son mari:c'est le monocorde (dhn ddc huyéng.

Une croyance pepulaire assure gque celul gui joue trés bien de cet
ingtrunent risque de devenir aveugle:les sons ethérés,dit-on,deran—
gent les immortels dans leur celeste demeure.Son origine est sans
doute dans le fait que le monocorde est 1'instrument de prédilection
des nusiciens aveugles.hdmis au 9° giécle comme instrument noble, il
feit quelquefois partie du groupe des "Cing Parfaits" .I1 est le plus
souvent enployé pour accompagner la VOIiX,.

M.LEIPP nous & decrit 1'instiument et montré ce qui en faisaib
1'interét et l'originalite.Precisons un peu la technique de Jeu.
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[ De la wmedn droite,le muslcien effleure legere
ment le corde en un des points choisis,la pin-
ce & 1'.ide d'un style de bambou,puis reléve
la wein aussitdt.Ces trois operations se font
en un seul mouvement et sg'enchainent trés ra-
piasuent.kn néne tenps,la nain gauche effectue
de legeres pressions sur la tige de bambou.

On peut singi tendre ou detendre ls corde,done
élever ou abaisser la hauteur du son emis d'une
quinte environ,pour chague position de la main
droite.In tout l'instrument couvre environ
deux octaves I/2.

On n'utilise jamsis le fondamental.la "purete" du son émig,depend de
la precigion avee layuelle le ausicien place sa main droite.

Le jeu du nonocorde egt agrementé d'un grand normbre dforne-~
nents:vibrate,nordants,figures melodiques propres & l'instrument dont
la varic¢teé depend de l'habilete du musicien.Il faut un grand entrai-
ne.ent pour coordonner la main droite et la main gauche .Toutes ces
particularites font du monocorde vietnamien un instrument original
dont la sonorité est surtout les dessins melodigues ne rappellent rien
de connu & des oreilles occidentales.hous avons pu apprecier pleine-
nent l'instrunent et le jeu delicat de M. MaT THU y en llecoutat
accompagner le"chant de la feime du candidat!. .

La CITHARE & 16 CORDES

Le " ddn trenh " de son nom vietnanien,est directenent issu du
tcheng chinois & 50 cordes qui aurait eté invente par un general
celdbre ayant participe 3 la construction de lu grande muraille de
Chine.

L'ingtrument est congu & 1'image de 1'univers: le fond est plat
comne l'etait la terre selon les anciennes croyances chinoises,la
téble est arrondie A 1'image du firmement et lesm chevalets figurent
un vol d'oles gauvages.

Jusqu'au 18° gisdcle,la cithare eteit montee de corues en sole.
dujourd'hui celles-ci sont remplacees par 16 corues fines en acier,
toutes du méne calibre (0,20 ma) et peu tendues.Le musicien pince
les cordes & l'aide d'onglets d'ivoire ou d'ecaille gu'il porte au
pouge et & 1‘indeﬁae la main droite.De 1l'autre main il effectue de
légeéres pressions sur lu corde au deld du chevalet.Toute la difficulté
reside dens le jeu de la nmain gauche;selon la delicatesse,la preci-
sion,la souplesse avec laquelle le nusicien modifie la tension des
cordes,il peut modeler la ligne melodigue,l'enrichir &'ornements di-
vers:vibrato,trilie,sons "trembles", Tl peut aussi pasger en continu
d'une  corde & l'autre (glissando),jouer une mdme note sur plusieurs
cordeg differentes et obtenir aingi une grande variete de timbres.
Un autre efYet consiste & pincer les cordes tres preés du chevalet,
ce qui donne une sonorité trds douce.M. THah Val KHE nous a fait en-
tendre toutes ces finesses avec 1l'aisance gque donne seuleient une
grande naitrise de 1l'instrument.

L'etendue de la cithare couvre environ 3 octaves.Pour accorder
L'instrument,on déplace les chevalets mobiles.hus avons entendu une
pigce dans le node "bac" gqui exprime la joie, 1 allegregsse,et une
autre,"le printenps méridional" dans le mode "nap" gul exprime la
sérénité,la quietude.
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avant chague morceau,le nusicien improvige guelgues fragnents
pour hehituer 1'uwdibedrs au node dansg lequel il vajouer,aonirer
les posgibilites de 1'instrunent et déployer sa virtuosite,

a cithare se Joue en solo,le plus souvent en dus avec le luth

en forme de lune.Bien qu'offrant la possibilité de jouer plusieurs
notes & la fois,elle regte avant tout un instrument monodigue.
Quelques notes sont doublees de leur octave infeérieure ou superieure.
Dang un ensemble musical,la "signattre" de la cithare est un grand
arpeége descendant.

L TuNGUE VIETNAMTENNE BT Te MUSTGUW

Comme le chinols,la langue vietnamienne est une langue & tons.
Le néme mot peut se provamer de plusieurs fagons differsntes aux-
quelles correspondent des significations distinctes.Prenons par
exeriple le mot "ma'", dens la pronemciation du nord du Viet ham gui a-
six tons differents.Selon la fagon dont on le dit,il pignifie:
le fantbne,la joue ou naman,malig,les jounes plants de riz,le tombeau,
le chevals
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Chagque fagon de prononcer constitue une forme mélo&ique originale
que 1l'on ne peut pas confondre avec une autre,nais on voit du nd-
me coup la contrainte & laguelle est sowaise le musicien.Celui-ei
doit conserver dansg la iigne du chant les nmbuss rapports mélodiques
entre les nots.hutrenment dit,la phrase parlee & elle seule constitue
dejd un schena mélodique qu'il t=ut respecter,sinon le texte devient
incomprehensible.,

La poésie vietnamienne impose aussi une contrainte semblablesLes
vers octosyllabes ou hexasyllabes contportent obligatoirement une
alternance grave-aigu.Les Syllabes 2 , 4 , 6 , ont un ton deterniné
par rapport aux syllabes 1, 3 , 5 , Id aussi yl'allure melodigue
est prefixée pur le texte, Mais le rmusicien peut introduire des va-~
riantes rythmiques et melodiques en se servant de paroles supplemen-—
taires: syllabes dépourvues de sens,noms deg notes de musique ete,
correspondant aux " tra la la lon laire..." de nos chansons popua~
lairesg.

CONCLUSION

Les trois instruments que nous ont rresentes M, TiwlN Vol XHE et
M, MAT THU,sont remarquables par leur simplicité et leur ingéniosité.
I1ls offrent avec le mininum de noyens de grandes pessibilites musi-
cales; correlativement il est difficile de bien en jouer.Une particu-
larite leur est communejc'est de pouvoir varier la hauteur d'une note
en jouent sur la tension de la corde.Il en resulte des ornements ori-
ginaux gui donnent & la musigue une vie intense.l'artiste g toute
liverte selon ses qualites techniques,sa sensibllite,son imagination,
selon l'édat d'4me du norient ,de creer une oceuvre chacue fois renouve-
lée.

Dans le jeu d'ensemble,instrunents et voix évoluent paralleélement
nais de fagon autonome ;chacun,dans une tesgiture particuiidre,orne
ia ligne melodique d'agréments qui lui sont Propres: clest un contre~
point savant et delicat que les auditeurs du GaM ont decouvert avec
un grand plaisir.
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Pour les personnes qui n'ont pu assister & cette reunion,signa—
lons que M. TaelN Vol KHE a odite 3 "Ta BOITE & MUSIGULEY un disque
17 cmy, 33 tours LD 365 :" Mugique du Viet Nam" y0U 1l'on peut entendre
#es chants ,les trois instrunents presentes ici et e luth en forme
de lune.

Dlautre part M. TRAN VAN KHE a publie un traveil inportant sur
"La Musigue Vietnamienne Traditionnelle" aux hditions des Presses
Universitaires de Frence 1960 et, dens le N°174 de 1o revue
"France -hsie",Juillet-sout 1962 . un article intituleésh Principes de
base dang les nusigues de L'Bxtréme Orient".
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